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Mélanie Houédry

Mélanie Houédry est née le 18 octobre 1910, a
Saint-Ouen-des-Alleux (llle-et-Vilaine). Fille de Jean-
Marie Delamarche et Mélanie Vallée, agriculteurs,
elle grandit en milieu paysan. La chanson faisait
partie de son quotidien et allait la marquer dés sa
plus tendre enfance.

A l'age de 10 ans, elle quitte I’école, pour aider ses
parents a la ferme et soigner son grand-pére pater-
nel, atteint de paralysie. « J’aurais tellement voulu
étre maitresse d’école, confie-t-elle. Je chantais déja
pour oublier. » Mais dés cet instant, elle trouva
quotidiennement, auprés de sa mére, la source
fondamentale de son répertoire. « Ma meére chantait
trés bien », se plait-elle a dire.

Elle apprit aussi a chanter le long des chemins de
terre. En menant les vaches aux champs, elle co-
toyait en effet les paysans qui exécutaient leurs
travaux au rythme des chants populaires, pour se
donner courage et plaisir.

Mariée a 23 ans et mére de deux gargons, elle
mena sa vie d'agricultrice sur la terre de ses pa-
rents. Travailleuse, les voisins n’hésitaient pas a
faire appel a elle pour diverses taches agricoles.
« Les gens m’'aimaient bien parce que je travaillais
aimablement, en chantant» dit-elle avec quelque
fierté. Les malheurs familiaux qui la frappérent tout
au long de son existence n’ont en rien diminué son
amour pour la chanson. C'est avec joie qu'elle
communique son patrimoine autour d’elle, a I'occa-
sion de battages, de mariages, de veillées de pom-
mé... « Malgré les moments difficiles, j'ai toujours
chanté réjouie. Je n’ai jamais refusé une chanson,
pour mon plaisir et pour les gens qui m'aiment bien.
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Tout cela me rappelle mon passé. » Pour elle, en
effet, ses mélodies sont les « mots de la vie. »

Mémoire inépuisable, Mélanie chante encore aujour-
d’hui, & 79 ans, quand sa santé le lui permet, et
partage notre souci de faire connaitre et aimer la
culture populaire rurale. Récemment, I'A.F.A.P. (As-
sociation de Formation et d’Animation Populaire) lui
a remis le prix de la tradition, en la mairie de Saint-
Ouen-des-Alleux.

La voix et les mots de Mélanie font écho au terroir
qu'on retrouve quand on y préte l'oreille. Venez
boire aux fontaines immortelles, le temps de ces
quelques complaintes.

Marie-Christine Froger

Introduction

Saint-Ouen-des-Alleux, petite commune rurale située
a une quarantaine de kilométres au nord-est de
Rennes, en pays de Fougéres, un aprés-midi d’aolt
1988...

Nous sommes quatre a étre pendus aux lévres de
cette chanteuse remarquable qu’est Mélanie Houé-
dry, avec qui nous préparons cette cassette (on le
voit, le projet est déja ancien...): les collecteurs,
Pierrick Cordonnier et Jean-Francois Froger, Liliane
Thoraval a la prise de son, et moi, I'inutile ethnolo-
gue de service, qui n'aurais voulu rater cette séance
d’enregistrement pour rien au monde...!

Malgré la canicule et ses presque 78 ans, Mélanie
nous chantera en ce seul aprés-midi et presque
sans interruption (elle refusera plusieurs proposi-
tions de pause, affirmant haut et fort n'étre pas
fatiguée) une cinquantaine de chansons, dont trois
ou quatre que ni Pierrick, ni Jean-Francois n’avaient
recueillies jusqu'alors. Comme quoi, méme aprées
plusieurs années de collecte, il est difficile, voire
impossible, d’épuiser totalement le contenu de la
mémoire orale!

En quelques heures, elle nous aura fait passer par
toute une gamme d’émotions, le regard parfois ail-
leurs, comme si elle était devenue la belle ou la
bergére de sa chanson, ou au contraire nous cher-
chant du coin de l'oeil avec un sourire complice
quand le théme devenait un peu plus léger, voire
plus leste. De temps en temps, elle s’interrompait
au beau milieu d’'un couplet pour commenter un mot
ou un passage de la chanson, ou encore pour
retrouver le fil conducteur aprés un oubli temporaire.
A la fin de chaque chant, un point final: « C’est
tout! » ou «Voilal», comme font beaucoup de
chanteurs traditionnels, comme s'il fallait une transi-
tion pour sortir de l'imaginaire et rentrer dans le
temps réel... Et deux ou trois crises de fou rire
collectif, entre deux chants, ou méme parfois au
milieu d'un air, scénes qu'on devine ici ou la a
I'audition de la cassette.

Malgré les apparences, tous ces détails ne sont pas
purement anecdotiques... lls permettent, en esquis-
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sant quelques traits de la personnalité de la chan-
teuse, d'écouter et d’apprécier différemment, dans
d’autres dimensions, I'audition d’'une bande magné-
tique, qui n’est jamais qu’'une mise en conserve
sonore...

Interprétation, milieu et tradition

N’insistons pas sur I'dge, qui marque inévitablement
ce qu’'on pourrait appeler «I'enveloppe extérieure »
de l'interprétation. A 80 ans bient6t, Mélanie n’est
plus tout a fait la méme chanteuse qu’elle était il y a
quelques décennies, ni méme quelques années: la
voix est sans doute moins claire, et le souffle
évidemment plus court. Mais le temps ne supprime
pas les acquis de « |'imprégnation culturelle », ni ne
modifie la personnalité de la chanteuse:

Ainsi, au dela des effets de I'age, on reconnait chez
Mélanie la fusion du talent individuel et des caracté-
ristiques induites par le milieu ou elle a vécu.
L'émission vocale, I'intonation, les nuances d’inter-
prétation, le ton, parfois recueilli, parfois malicieux,
adapté a I'esprit du theme chanté, sa fagon d'’inter-
agir avec son auditoire, autant d’éléments qui com-
posent le style particulier de Mélanie Houédry et qui
en font une remarquable représentante d’'une esthé-
tique — voire d’'une culture — enracinée dans le
milieu rural et pétrie d’'oralité.

Qu’'on examine son style d’interprétation ou son
répertoire, comme on le verra plus loin, les influen-
ces scolaires ou médiatiques n’y ont pas laissé de
traces prégnantes. Tout chez elle témoigne de di-
mensions culturelles que seule I'immersion dans un
milieu qu’on ne saurait mieux définir qu'en le dési-
gnant comme « traditionnel » (si! si!, I'influence de
cet ensemble de processus qu'on appelle « tradi-
tion » est encore perceptible chez certains, serions-
nous en 1990 et en quasi-banlieue de Rennes!) a
pu permettre d’acquérir et d'intégrer.

Cette imprégnation se manifeste a tous les niveaux
d’expression : gallésante de naissance et ayant tou-
jours vécu en milieu paysan, Mélanie est I'héritiere
et la dépositaire de tout un bagage culturel dont la
chanson n’est qu'un épiphénoméne. Sa facon de
manier I'oral — car elle est ausi un peu contouse —
est un autre indicateur qui ne trompe pas. Et j'omets
dans ce tableau toutes les références a I'environne-
ment social et matériel dans lequel elle a vécu, qui
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offriraient autant d’exemples d’appartenance a un
univers culturel qui seul explique qu’on retrouve un
tel répertoire de tradition orale dans une meémoire
individuelle dont les choix n’ont pas été dictés par
des facteurs extérieurs a son milieu d'appartenance.

Le répertoire

Pour construire le programme de la cassette, il a
bien sdr fallu sélectionner dans les quelques quatre-
vingts chants recueillis auprés de Mélanie, en fonc-
tion de critéres précis, bien que parfaitement arbi-
traires... D’entrée de jeu, une approche « esthéti-
que » s'imposait, aussi bien en fonction des publics
que nous souhaitions atteindre que de notre propre
sensibilité par rapport aux chants disponibles suite
aux collectes réalisées par Pierrick Cordonnier et
Jean-Francois Froger depuis 1983.

Ainsi, comme il ne s’agissait pas de faire ici un
document de sociologie musicale, nous avons écarté
d’emblée les six ou sept chansons du type IIs sont
pieusement tombés pour la patrie, ou encore Le roi
d’Espagne et la fille aux yeux noirs, dont I'intérét est
nul sur le plan de la tradition orale.

La présence de telles chansons de type lettré dans
le répertoire recueilli auprés de Mélanie ne fait que
confirmer une régle bien connue de tous les collec-
teurs, regle qui participe au fonctionnement normal
de l'oralité : tous les chanteurs populaires connais-
sent, en proportion variable selon les individus, des
chants exogénes a leur milieu d’appartenance (« mi-
lieu » étant considéré ici autant dans un sens socio-
économique que territorial). L’importance relative
des composantes du répertoire, qui doivent toujours
étre mis en relation avec les sources d'apprentis-
sage, n'est qu’'un des facteurs permettant d’appré-
cier son intérét global; et en tout état de cause,
elles n’altérent en rien la «valeur absolue» de
chaque document recueilli, chacun pouvant étre exa-
miné, analysé et soumis a toutes les critiques indé-
pendamment des autres.

Ces prémisses théoriques posées, nous avons donc
cherché a illustrer la diversité et la profondeur du
répertoire de Mélanie en accordant une certaine
préférence aux chansons jugées par |'équipe
comme étant les plus intéressantes soit au plan de
la thématique, soit au plan de I'interprétation. Méme
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si la démarche était plus qu’empirique, le résultat
obtenu, une anthologie rassemblant un peu plus du
quart des documents disponibles, représente assez
bien les tendances décelées dans la construction du
répertoire de Mélanie.

Certains se surprendront peut-&étre du nombre réduit
de chansons a danser et de la quasi-absence de
marches (exception faite de A-4: Mon pére élait
marchand de noix). Contrairement a d’autres terroirs
de Haute-Bretagne, par exemple, le pays de Redon
ou celui de Loudéac, le pays de Fougeéres n'est pas
un terroir de chant a danser. A I'exception de
quelques rondes généralement associées au réper-
toire enfantin et dont Mélanie nous a fourni de jolis
exemples,(voir les chants B-4 a B-7), il n'y a pas de
trace de rondes en chaine ouverte ou fermée assi-
milables aux autres ronds de Haute-Bretagne ou aux
gavottes ou autres andros de Basse-Bretagne.

Cela n’est évidemment pas sans influence sur le
répertoire recueilli dans le pays de Fougeres, ou les
chansons construites sur une succession de vers
mono-assonancés (que C. Laforte assimile a la
forme «en laisse » ; voir Poétiques de la chanson
traditionnelle francaise, Québec, P.U.L., 1976), qui
représentent I'essentiel du répertoire des rondes a
danser, semblent moins fréquentes ici qu’ailleurs.
Méme constatation en ce qui concerne les énuméra-
tives «de dix» en décroissant, qui constituent ail-
leurs une bonne proportion des marches, et qui ne
semblent pas étre trés connues dans le terroir de
Fougeéres.

Le répertoire de Mélanie n’échappe pas a cette
tendance: on n'y retrouve qu'une quinzaine de
« laisses » sur prés de 80 chansons. Nous avons a
peu prés respecté cette proportion en incluant trois
chansons de ce type dans le programme de la
cassette (B-9: /I était un petit bonhomme; B-11:
J'ai perdu ma femme; B-12: La premiere fois que
je m’y marie).

A Tl'inverse, les chansons narratives, généralement
de structure strophique, dominent quantitativement
le répertoire de Mélanie Houédry. C'est dans cette
catégorie qu’on retrouve ses chansons les plus
remarquables. Par exemple, Réjouissez-vous, prince
Louis (A-2), belle version du célébre «Roi Re-
naud », classique souvent publié dans les recueils
du XIXéme siécle, mais qui semble moins courante,
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tout au moins en dialecte d’oil, depuis le début du
siécle. A noter toutefois que cette version de La
mort du Roi Leouis avait déja été publiée dans
Musique bretonne, no 57 (Tabouliner no 2) de no-
vembre 1985.

Mélanie interpréte de jolies versions d’autres chan-
sons bien connues, en Bretagne comme ailleurs:
c'est le cas par exemple du théme du retour du
marin revenant de guerre et retrouvant sa femme
remariée (Un pauvre soldat s’en revenant de guerre,
A-5), de celui de la femme de I'ivrogne (La femme
d’'un riboteur, B-3) ou de I'histoire de la belle qui fait
la morte « pour son honneur garder » (La belle se
promeéne sous les lilas blancs , B-10), trois « classi-
ques » recueillis un peu partout dans la francopho-
nie.

D’autres chansons de son répertoire sont beaucoup
plus rares. Certaines sont méme inédites en Breta-
gne, ou elles n'ont peut-étre jamais été recueillies,
du moins a notre connaissance, avant qu'elles ne
nous soient interprétées par Mélanie. Cette rareté
les rend d'autant plus précieuses pour la recherche
ultérieure.

C'est le cas par exemple de M’y promenant dans
mon jardin (A-1), dont une seule version a été
publié¢e en France, par J. Bujeaud ( Chants et
chansons populaires des provinces de ['Ouest,
1865) ; il en existe par ailleurs une dizaine de
versions québécoises et acadiennes. C'est le cas
également de Aujourd’hui je me proméne (B-1),
dont on ne connait qu'une quinzaine de versions
francaises et dont la seule version recueillie en
Bretagne (dans le pays de Lorient, d’aprés Eugéne
Rolland qui I'a publiée dans son Recueil de chan-
sons populaires, Vol. 1, 1883, p. 142, malheureuse-
ment sans musique) est trés différente textuellement
de la version interprétée par Mélanie.

De la méme fagon, Par un dimanche au soir (ou La
porte de derriére, B-2), qui pourrait sembler plut6t
anodine, constitue un autre cas de chanson trés peu
recueillie — & peine une dizaine de versions
connues au total — malgré une aire de distribution
trés large, allant du Québec a la Franche-Comté.
Méme chose pour La demi-douzaine d’amants, bien
connue en Bretagne mais dont on n’avait publié
qu'un tout petit nombre de versions en France
jusqu'a ce que Simone Morand en présente deux
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dans son Anthologie des chansons de la Haute-
Bretagne (Maisonneuve et Larose, 1976, p. 91-93) et
que Georges Delarue en édite trois, extraites des
inédits d’Achille Millien (Chansons populaires du
Nivernais et du Morvan, 1977, p. 385-387). Détail
intéressant: bien que les deux versions Morand
viennent du pays de Rennes, leurs mélodies sont
trés différentes de l'air interprété par notre chan-
teuse.

On pourrait continuer cette liste d’exemples... Prises
individuellement, chacune des chansons de cette
cassette pourrait faire I'objet d’'une petite monogra-
phie comparative, en fonction de son aire de disper-
sion, de ses variantes textuelles et mélodiques, etc.

Celles et ceux qui sont intéressés par ce type de
démarche et qui veulent en savoir un peu plus long
sur 'une ou l'autre des chansons de Mélanie Houé-
dry peuvent déja consulter les références accessi-
bles parmi celles recensées par C. Laforte dans son
Catalogue de la chanson folklorique francaise (voir &
la fin du livret la concordance des chants de cette
anthologie avec les titres et les cotes attribués par
Laforte, qui servent d’entrées typologiques au Cata-
logue, qui est consultable a Dastum).

Il ressort de I'examen du répertoire de Mélanie
qu'elle privilégie légérement les chansons qui pré-
sentent un caractére plus sérieux ou plus dramati-
que. Dans les diverses manifestations publiques ou
elle s’est produite ces derniéres années (les Tom-
bées de la nuit, 2 Rennes, la Bogue d’or, a Redon),
elle a choisi d'interpréter La femme d’un riboteur
(B-3) ou encore Sur la montagne il y a des petits
oiseaux, chanson trés connue, mais version émou-
vante d’une maumariée qui revient se plaindre a ses
parents huit jours aprés ses noces (Adieu de la
mariée 4 ses parents, cote IL.P.1 au catalogue La-
forte, non éditée sur cette cassette). On retiendra
aussi, en plus des classiques déja cités comme Le
roi Renaud et autres, sa trés belle interprétation de
la mort de la jeune mariée (Ce sont deux jeunes
gens qui sont mariés ensemble, A-11).

Mais il ne faudrait pas croire que le tempérament de
Mélanie se restreigne au dramatique... J'ai signale
plus haut les franches rigolades qui ont ponctué la
séance d'enregistrement d'il y a deux ans, et nous
avons retenu quelques exemples de chansons a
theme plus léger dans cette anthologie.
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Pourtant, si son répertoire contient une proportion
non négligeable de chansons de ce type, elle a
parfois cherché a atténuer certaines références qui
devaient étre connotées de facon spéciale pour elle.
Par exemple, une version berrichonne de La mére
Turlupine (A-8), recueillie par Roger Péarron et dont
Catherine Perrier nous a mentionné I'existence, dit
explicitement que les cibles de la malédiction pro-
noncée par la vieille auraient la queue entre les
jambes, ce dont Mélanie, a son sourire entendu
sachant trés bien que nous n’étions pas dupes, n'a
jamais douté... Et ce « je-ne-sais-pas-qui » que le
petit bonhomme retrouve entre les bras de sa
femme (B-9) et qui, le vers suivant et en guise de
justification, affirme la confesser, portait bien évi-
demment soutane malgré cette tentative de camou-
flage verbal...

Mémoire et musique

En écoutant les divers enregistrements effectués au
cours des années et en lisant les transcriptions qui
en ont été faites, j'ai constaté que Mélanie posséde
une mémoire extrémement précise des paroles de
ses chansons. Mieux : elle fait les mémes oublis aux
mémes endroits, comme si les éléments de la
chanson avaient été fixés ou non d'une maniere
définitive, provoquant les mémes imprécisions ou
les mémes accrochages peu importe les années...
Stabilité dans I'oubli...: voici un phénomeéne sur
lequel il faudrait peut-étre se pencher un jour...

Sa mémoire ne semble pas fonctionner selon le
méme processus pour les mélodies. Elle n'en a pas
une mémoire « immédiate », mais plutdt « explora-
toire ». En effet, Mélanie fait partie de cette catégo-
rie de chanteuses et de chanteurs qui ont besoin de
quelques couplets avant que la ligne mélodique de
leur chanson ne se stabilise. Et encore, ce n'est pas
le cas pour tous les airs dont certains fluctuent de
fagon plus ou moins importante tout au long de leur
déroulement. C'est le cas notamment de La belle s’y
proméne sur les lilas blancs (B-10) et d’une version
trés particuliere de L'amant refusé par les parents
(Laforte 1.E.19, non retenue ici).

Dans ces conditions, on comprendra que nous ne
présentions pas de transcriptions musicales des
chants de la cassette. Les « formes moyennes » qui
en résulteraient n'auraient aucune utilité, le docu-
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ment sonore étant médiatisé par le support cassette.
Pour analyser précisément le déroulement de chacu-
ne des mélodies, il faudrait transcrire chaque chan-
son intégralement, ce qui est évidemment impossi-
ble dans les limites de cette édition. La transcription
minutieuse de plusieurs lecons du méme chant,
enregistrées a différentes époques, serait probable-
ment riche d’enseignement. Avis a celles et ceux qui
se sentent une ame de musicologue !

Une remarque avant de conclure sur I'aspect musi-
cal: 20 des 23 chansons de la cassette sont en
mode majeur ; et encore, le mode mineur ne s'af-
firme-t-il clairement que dans la deuxiéme partie de
N’avez-vous point vue Jeannette (B-7) alors que la
modalité du Prince Louis (A-2) et de Ce sont deux
jeunes gens (A-11) n’est pas clairement affirmée. II
ne s'agit pas 1a d'un effet du hasard, mais je ne vois
pas quelle explication nous pourrions apporter & ce
phénomeéne dans I'état actuel de I'analyse. En tout
état de cause, les chansons de Mélanie Houédry
constituent une mine d’or pour qui veut s’aventurer
sur le terrain ethnomusicologique.

Le livret et la transcription des textes

Si la transcription musicale ne s’imposait pas vrai-
ment dans le cadre de cette publication, nous avons
toutefois choisi de procéder a la transcription des
textes, de fagon a permettre a tous les auditeurs un
accés immédiat aux contenus narratifs du répertoire.
La dimension textuelle constitue en effet I'élément
typologique le plus universel du répertoire chanté et
permet de se référer instantanément a I'une ou
'autre de ses composantes. Les textes proposés
doivent é&tre considérés comme des instruments de
reconnaissance, qui ne sauraient aucunement rem-
placer I'écoute des documents.

Cependant, quiconque dit transcription pose le pro-
bléme de la graphie et des normes qui régissent le
passage du code verbal au code écrit. Nous n’avons
pas voulu entrer dans un débat théorique sur le
lexique, la syntaxe ou la prononciation. Ainsi, sauf
exception, le francais standard a été utilisé, sauf
pour les occurrences verbales procédant clairement
de la langue gallése. Dans ce cas, nous avons
utilisé les régles de la graphie unifiée du gallo telles
que préconisées par I'association Bretagne Gallése.
Ces mots ont tous été écrits en italiques. Nous
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avons également adopté le code italique pour souli-
gner certaines particularités intéressantes (comme
par exemple cette facon qu'a Mélanie, a I'instar
d’'autres chanteurs traditionnels, de prononcer un
«r» final aprés certains infinitifs, et méme quelques
participes passés, des verbes du premier groupe
comme « passer »).

Le cas des élisions a été réglé de la facon suivante :
les muettes finales n'ont jamais été élidées dans le
cas des mots de deux syllabes ou plus, ces muettes
n’étant & peu prés jamais prononcées dans le lan-
gage courant. Cependant, les occurrences monosyl-
labiques terminées par un « e » (le, de, que, ce,) ont
été systématiquement élidées quand le cas se pre-
sentait. Méme chose pour les «e »intérieurs de
mots de plus d’une syllabe, qu'on a élidés lorsqu’ils
n’étaient pas prononcés par la chanteuse.

Robert Bouthillier



M’y promenant dans mon jardin (A-1)

M’y promenant dans mon jardin,
J'y fais I'amour, j'y bois le vin
D’une main j'y tiens mon verre
Et de l'autre un(e) oranger,

J'ai passé ma nuit & boire (bis)
Ma maitresse a mes cotés

— La belle, si tu voulais bien,
Ton bonheur ferait le mien.
J'en ai parlé a ton pére

Et ta maman qui veut bien,
Y’a donc plus que toi la belle,
Unis donc ton coeur au mien.

(bis)

(bis)

La fleur la plus vite changée, (bis)
On dit qu'c’est la girofiée.
Voila comme sont les fillettes
Quand elles veulent changer d’amant, (bis)
Elles disent qu'elles sont trop jeunettes,

C’est pour mieux passer leur temps.

N S~ N~

En ét¢ comme en hiver, } (bis)
Les lauriers sont toujours verts.

L’été dit par sa chaleur-e

Qu'il est le maitre des fleurs, (bis)
Mais I’hiver dit par sa rigueur

Qu'il en est bien le vainqueur




Réjouissez-vous, prince Louis (A-2)

— Réjouissez-vous, prince Lediz, } (bis)
Vot(re) femme est en couche d'un fils.

— Tout homme qui se voit mourir (bis)
N'a pas I'suji de s(e) réjouir.

— Ah! dites-moi, ma mére, ma mie, } (bis)
Qu'est-c’que j'entends coigner ainsi?

— Ma fille, ce sont les macons
Qui raccommodent la maison. } (bis)

— Ah! dites-moi, ma mére, ma mie, bi
Qu'est-c’que j'entends chanter ainsi? } (bis)

— Ma fille, ¢a c'est la procession (bis)
Qui fait le tour de la maison. }

— Ah! dites-moi, ma mére, ma mie, )
Qu'est-c’'que j'entends sonner ainsi? (bis)

— Ma fille, ¢a c'est le roi Lebiz } (bis)
Qu’est arrivé dans not(re) pays.

— Pour un nouvel arrivement, } (bis)
Sonnerai(en)t-il(s) si tristement ?

— Ma fille, je n'puis plus vous I'cacher, } (bis)
C'est vot(re) mari qu’est enterré.

— Tombeaux de pierres, de roches, ouvrez, .
P - (bis)
O* mon mari, j'veux y aller.

Mon enfant a des bons parents (bis)
Qu'ils** I'éléveront saintement. }

Les voila tous deux dans I'tombeau, oig)
Que Dieu leur donne un bon repos.

* O signifie « avec » en gallo.

** Forme fréquente chez les chanteurs traditionnels, de
prononcer le relatif qui comme s’il était formé de la
contraction du relatif que suivi du pronom il.

Par un dimanche au soir (la bamboche) (A-3)

Par un dimanche au soir, } (bis)
En faisant la bamboche,

Je me suis amusé )
A boire et a chanter. } (bis)
Dans mon chemin rencont(r)e, } (bis)
Rencont(r)e mon capitaine

Qui m’'a dit: — Mon garcon, } (bis)
C'est bien d’main qu'nous partons.

Puisque c’est d’'main qu’on part, } (bis)
Allons voir nos maitresses,

Et puis nous leur dirons: }(bis)
— C'est bien d’'main qu’'nous partons.

La belle a tant pleuré, } (bis)
A tant versé de larmes

Que tous les p'tits ruisseaux } (bis)
Se sont tous remplis d’'eau.

— Pourquoi me quittes-tu, } (bis)
Pourquoi qu'tu m’'abandonnes ?

Ah! et pour quel-e sujet )
Que tu veux m'y quitter ? } (bis)
— C'est pour un doux baiser } (bis)
Que j'ai voulu t'y prendre;

Je te I'ai demandé, } (bis)
Tu me I'as refusé.



Mon pére était marchand de noix (A-4) Un pauvre soldat s’en revenant de guerre (A-5)

Un pauvre soldat s’en revenant de guerre,

Mal-e chaussé, mal habillé :

— Oh! et pauvre soldat, d'ou t'en viens-tu?

— Je r'viens de loin, j'ai fait la guerre...
Mon pére était marchand de noix, } (bis)

Un sou la douzaine, Le soldat, il entra dans I'auberge : (bis)
(Et) I'on m'dira: « Voila qu'ca va », (bi — Madame I'hétesse, servez-moi du vin blanc. } (bis)
Mon pére était marchand de noix. } is) — Jeune homme, avez-vous de I'argent?
Mon pere était... Le jeune homme, il chercha dans ses poches; (bis)
Deux sous la douzaine... Un «dernier» il ne I'a pas trouvé, )

Pauvre soldat bien attristé. } (bis)
...Trois sous...

Le soldat, en buvant sa chopine, (bis)
...Quat’ sous... Il se mit & chanter, ‘

Et madame I'ndtesse a pleurer. } (bis)
...Cinq sous...

— Qu'avez-vous donc, madame I'hdtesse?  (bis)
Mais qu'avez-vous donc a pleurer ? (bis)
Est-ce le vin blanc qu'vous regrettez ?

— C'n’est point I'vin blanc que j'y regrette, (bis)
C’est la mort de mon mari, b
Vous Iui r'ssemblez comme si c'tait lui. } (bis)

— Ah! oui, c’est toi, méchante femme. (bis)
Quand j'ai parti, tu n’avais qu'deux enfants, } (bis)
Mais tu en as trois ou quat(re) a présent.

Mais si tu voulais, nous ferions des partages : (bis)
Tu prendrais les petits et moi les grands bi
Et /m’en r'tourn’rais au régiment. } (e}



J'ai une demi-douzaine d’amants (A-6)

J'ai une demi-douzaine d'amants, (bis)
C’est histoire d'y passer le temps,

Ah! et le temps de ma jeunesse,

(Mais) de ces amants je n'en veux point,
J'n’en s'rai point la maitresse.

Et le premier, c’est un ftailleur, (bis)
C’est le métier le plus voleur,

Il vole jusqu'a son pére.

Et il découd les piéces par devant

Pour les r'mett(re) par derriere.

Et le deuxiéme, c’est un marin, (bis)
Mais il a toujours le verre en main,

La bouteille sur la table;

De ce marin, je n'en veux point,

Je s'rais trop misérable.

Et le troisieme, c’est un charron, (bis)
Il sait fort bien manier I'baton,

Ah! et I'baton, et I'herminette ;

Mais de ce charron, je n’en veux point,
J’'n'en s'rai point la maitresse.

Et I'quatriéme, c’est un couvreur, (bis)
(Mais) c'est un métier bien dangereux
Ah! et aussi bien risquable

Car si I'échelle vient a manquer,
Veiczi I'couvreur au diable.

(bis)

Et le cinquiéme, c’est un boiteux, (bis)
C’est celui-la qui me plait I'mieux

Avec sa p'tite jambe courte,

Mais quand il faut marcher au pas,

Sa démarche me dégoute.

Et le sixiéme, c’est un chanteur, (bis)
C’est celui-la qui aura mon coeur,
Ah! et mon coeur et ma boutique,
Et nous irons de bourg en ville
Jouer de la musique.

(bis)

J'irai la voir dimanche (A-7)

J'irai la voir dimanche,

Lundi, sans plus attend(re) (bis)
Et mardi sans plus tarder,

Jlirai la demander.

En entrant dans sa chamb(re), } (bis)
Le chapeau a la main:

— Bonjour, la compagnie !

Sans oublier Marie,

Marie que j'aime tant, (bis)
J'aime a passer mon temps.

— Marie, ma p'tite Marie, } (bis)

Préte-moi ton mouchoir

Pour essuyer les larmes

Qui coulent de mon visage, .
(bis)

Les larmes de mes yeux,

C'est pour te dire adieu.

— Non! non! dans ta chambrette, ;
AT e (bis)
Non! non! je n’irai point,

Car ta maman elle est trop méchante,

Quand elle nous voit z-ensemble, (bis)
Et ton papa aussi

Quand il m’y voit venir.

— Marie, ma p'tite Marie, } (bis)
Fais-moi donc un bouquet ;

Et mets lui bien des roses,

J'y frai 'amour pour d'autres, (bis)
Et d'aut(res) la f'ront pour moi,

Adieu, la belle, bonsoir.



Cest la mére Turlupine (A-8) Il était une domestique (A-9)

Il était une domestique
Qu’aurait, qu'aurait voulu

C'est la mére Turlupine Et(r)e aussi belle que sa maitresse,

Qui m’racontait autrefois Mais elle n'l'a pas pu.

Qu'elle avait une pauvre chév(re)

Qui lui mangeait tous ses pois. Elle s’en fut chez I'apothicaire : } (bis)
Mais elle se mit en colére: _ — Madame, vendez-vous du fard ?

Elle prit sa chév(re) par la queue (bis) Combien le vendez-vous I'onze ?

Oh! et la j'ta dans la riviére. — Clest deux, c’est deux, c'est deux écus.

. — Mettez m’en une demi-n-onze
— Mais que j'regrette ma pauvre cheév(re) Et voll Iéeu

Du produit quelle me faisait,
Du produit qu'elle me faisait,

De son bon laitage ; ont (parlé) E la bonn fom gqi dit — c’taé unn domesstiq :
Et tous les gars qui en buvaien } bis
Gardalent leur pucelage. (o) — Quand vous serez pour vous farder,

(Mais) prenez bien garde de vous mirer

Je voudrais que toutes les filles Eteignez votre chandelle

Auraient pour punition Et barbou, et barbou, et barbouillez-vous,
Le poil de ma Pa|UVf9 ché;/(re) Et demain vous serez belle

Rendu au bout d'leur menton, omme le jour.

Rendu au bout d’leur menton, .

La mamelle au vent(r)e N Le lendemain matin fut jour,

Et les deux cornes, oui dans ['derriere, } (bis) La belle a pris ses beaux atours.

Et la queue auprés d’leurs jambes. Oh! et a fait le tour d'en ville

Sans se mirer.

Mais dans son chemin a rencontré
Son amant Pierre du temps passé :

— Eh! o0 vas-tu, ma mie Jeannette,
Si ba, si ba, si barbouillée ?

Mais tu n'ressembles qu’a la ch’'minée,
Mais si noire que tu es!

Elle s’en r'tourne chez I'apothicaire :

— (Oh!) eh! madame, que m’'avez-vous vendu ?
— Je t'ai vendu du cirage

Pour tes, pour tes, pour tes souliers,

Mais ce n'est pas & une domestique

De s'y farder.



J'ai fait Famour a la fille du moulin (A-10)

J'ai fait I'amour a la fille du moulin, } (bis)
J'y vais le soir, le matin jm’en reviens.

J'y vais le soir, le matin j'm’en reviens, )
Pour une ingrate qui ne m'aimait pas. } (bis)

— La belle, la belle, ah! si j'avais bien su } (bis)
Que ma personne n't'aurait point convenu,

Je n'aurais point dépensé-r mon argent )
(Et) au cabaret avec tous tes parents. } (bis)

— Galant, galant, si tu I'as dépensé,

c'est qu'tu I'as bien voulu,

Mais combien de fois que j'te I'ai défendu.
Mais combien de fois je t'ai dit hardiment: (bis)
R'tire-toi, galant, tu perds bien ton temps. }

— Mais si j'ai perdu mon temps et mon argent, } (bis)

J'avon passé d'agréables moments.

Mais t'en rappelles-tu, quand nous étions tous deux,
Garder les vaches dans la pature aux boeufs.

Te rappelles-tu, quand nous étions tous deux,
Faisant 'amour comme deux vrais amoureux.

— Mais galant, galant, ne vous vantez point tant, } (bis)

J'ai mon honneur a présent comme avant.
Mais j'ai mon honneur et ma fidélité .
Que j'garderai pour un(e) autre berger. } (bis)

— Mais ton pére était un avaricieux } (bis)
Et a refusé quantité d’amoureux.

Ah! et a refusé, plus qu'il-e refusera, bi
La belle prendra I'amant qui lui viendra. } (bis)
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Ce sont deux jeunes gens qui sont mariés
ensemble (A-11)

Ce sont deux jeunes gens qui sont mariés r-ensemble, (bis)
lls se sont pris tous deux par amitié, .
Mais la mort les a séparés. } fbE)

Dés la premiére nuit qu'ils ont couché r-ensemble, (bis)
Elle s'écria: — Mon mari, levez-vous, ;
Ou bien i 3 (bis)

u bien j'y meurs aupres de vous.

— Faut-il aller chercher le grand méd'cin de Nantes ? (bis)
— Allez-y vite et rev'nez promptement )
Ou bien j'y meurs en ce moment. } (bis)

Quand il fut arrivé dans la grande ville de Nantes, (bis)
Il s'écria: — Grand méd'cin, levez-vous, )
Ou bien ma mie finit ses jours. } (bis)

Quand ils furent arrivés, elle n'était pas corr morte; (bis)

Elle afteigna sa main blanche du lit )
Pour dire adieu & son mari. } (bis)
— N'y pleure point, mon fils, tu en retrouv'ras (bis)

bien d'autres,
Tu en retrouv’ras des petites et des grandes .
Avec ton or et ton argent. } (bis}

— J'aimerais mieux ma mie toute nue, sans chemise, (bis)
Que d'y ravoir la fille du président .
Avec son or et son argent. } (bis)

Les garcons qu'en voudront feront le tour du monde, (bis)

Feront aussi le tour-e du soleil bis
Pour en trouver une pareille. (bis)

11



Aujourd’hui, je me proméne (B-1)

Aujourd’hui, je m’'proméne, } (bis)
Aujourd’hui, dans la plaine,
J'apercois ma Nanon,

Et oh! la la, la deri derére
J'apercois ma Nanon
Tout au bord du ruisseau.

Je m'suis approché d’elle } (bis)
Tout comme un amant doit faire,

Et j’lui ai dit tout doux, Tra la la la...
Et j'lui ai dit tout doux:

— Nanon, marions-nous.

Son pére est aux écoutes, } (bis)
Qui lui a dit: — Nanon, sans doute,

Tu iras au couvent, Tra la la la...

Tu n’auras plus d’amant.

Son amant la regarde, }(bis)
Oh! et d'un air si pitoyable :

— Si tu vais au couvent...

Jlirai z-au régiment.

— Ny a ni pére, ni mere, } (bis)
Ni cousin germain, ni frére,

Qui puissent nous empécher...

Nanon d’'nous marier.

— Assoyons-nous dans I'ombre } (bis)
Oh! et tandis qu'la chaleur tombe,

La chaleur de I'été...

Gaterait not(re) beauté.

— Courage, Nanon, courage ! }(bis)
(Oh! et) la-bas (il) y a t-un village,

A la premiére maison...

Cest la qu'nous logerons.

— Bonsoir, madame I'hdtesse, } (bis)
(Ah!} et qu'avez-vous pour ma maitresse ?
Apportez-nous du vin bon...

Pour moi et pour ma Nanon.

Et I'oiseau sur la branche ;
. . - (bis)
Qui va, qui rit et qui chante;

Cela est bien plus beau...

Qu’une fille sans amant.
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Par un dimanche au soir (la porte de derriére)
(B-2)

Par un dimanche au soir,

Ma bonne amie, jm’en fus la voir

(Oht et) j'm’en fus la voir, (oh! et) le soir a la chandelle.} (bis)
— Bonsoir, ma mie, (oh! et) bonsoir mam’zelle !

Je n'étais pas sitét z-entré } (bis)

Que le souper était arrivé,

Des prunes et des amandes. } (bis)
Ce n'est point c’la que la belle demande.

Elle demande a s’y coucher } ;
A c6té d’'son fiancé, (bis)
Dans un beau lit, oh! et couleur de violette bi
Pour lui parler d'amourette. } (et}

Et quand ca fut deverr minuit, } (bis)

Il lui dit: — Au r'voir, ma mie,

— Passez, passez (oh! et) par la porte de derriére } (bis)
De peur d’y rencontrer ma meére.

Il n'était pas & mi-chemin } (bis)
Qu'il rencontra belle-maman.

— D'ol t'en viens-tu, (oh!) et beau page, beau page ? bi
Ce n'est point Ia votre passage. }( i)

— Je m'suis levé de grand matin }(biS)
Et je m’suis trompé de chemin

En allant voir si les ch’'mises a Jeannette }(bis)
Etaient faites.
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La femme d’un riboteur (B-3)

La femme, ohé, la petite femme, et la femme d’un riboteur, (bis)
Elle s’en va, ohé, d'auberge en auberge } (bis)
Cherchant son mari, nom de nom, avec une lanterne.

— Bonsoir, ohé, madame I'hotesse, }
mon mari n'est-il point 1a?

— |l est la-haut, ohé, dans la plus haute chambre,

Qui se divertit, nom de nom, avec notre servante. }

La femme, ohé, la petite femme, }
dans la chambre elle monta.
— (Mais) que fais-tu 13, ohé, cruel et méchant homme ?
Tu te divertis, nom de nom, }
(mais) chez nous, il n’y a personne !

— Ma femme, ohé, ma petite femme, }
retourne t'en chez toi!

Retourne t'en, ohé, préparer ta cuisine,

Et pendant c'temps-la, nom de nom, }
j'caress’rai Joséphine !

La femme, ohé, la petite femme,
(et) s’en retourne en pleurant.
(Ah) et dit: — Mes chers enfants,
(ohé), vous n'avez plus de pére
Il est au cabaret, nom de nom, avec une autre mere.

— Ma mére, ohé, ma petite mére,

n'y pleurez donc point tant,
(Ah!) et quand nous serons grands,

ohé, pour gagner notre vie,
Nous ferons comme papa, nom de nom,

nous caresserons les filles.

La mére, ohé, la petite mére

se remit a genoux en pleurant,
(Ahl) et dit: — Si javais su, ohé, en passant la riviere,
J'aurai(s) tout noyé, nom de nom, les enfants et leur pére. }
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Qui marierons-nous ? (B-4)

— Et qui marierons-nous,
Dans [I’jardin d’'amour, mesdames,
Et qui marierons-nous,
Dans I’jardin d’I'amour ?
— Et monsieur ¢a s’ra vous...
— Choisissez votre épouse...
— Mad'moiselle, ca s'ra vous...
— Et entr’'embrassez-vous...
— Et encore un p'tit coup...

— Et pour le dernier coup...

— Monsieur, retirez-vous...

(parlé) « E ben, il ercomauncz, ben la d’'moiselle él resstae
dedan, il ercomauncz »

— Et qui s'ra votre époux...

— Et monsieur ¢a s’ra vous...

(parlé) C’est tét com ca, quand méme voyez. Voila! Et
c'est comme ¢a.
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Réveillez-vous, belle endormie (B-5) Ou est-elle la Marguerite ? (B-6)

— Ou est-elle la Marguerite ?

— Réveillez-vous, belle endormie, ) Oh! gé, au gé, mesdames
Un béau berjaer vous demande, lon la Ou est-elle [a Marguente‘?
Un béal berjaer vous demande. Oh! gé, mon cavalier
— (Mais) qui est-ce donc ce béal berjaer-la (bis) — Elle est dans son chéateau...
Qui tous les jours me demande ?... (bis)
— Que fait-elle dans son chateau?...
— Ce béau berjaer vous réveill'ra, (bis) ) )
Tout en dansant & la ronde... (bis) — Elle se peigne avec un peigne...
— Ce béau berjaer vous embrass'ra, (bis) — En quoi est-il, son peigne ?...
Tout en dansant a la ronde... (bis)
— En or et en argent...
— Je voudrais bien l'avoir...
— Mais les murs sont trop hauts...
— En abattant une pierre...
— Une pierre ne suffit pas...
(non chanté) — En abattant deux pierres... (trois, quatre,
eic.)
16
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N’avez point vu Jeannette ? (B-7)

N'avez point vu Jeannette ?
Au bois, au bois, au bois,

N'avez point vu Jeannette ?
Au jeune joli bois.

Je l'ai vue et connue...

De quel métier était-elle ?...

Elle était couturiére...

Dans quoi y cousait-elle ?...

Dans d’la soie, d’la dentelle...

En quoi était son aiguille ?...

Elle était d’argentile...

Dans quoi la ramasse-t-elle ?...

Dans sa jolie poquette...
En quoi était sa poquette ?...

En joli bois de béize...
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Mon bon ami va venir ce soir (B-9)

Mon bon ami va venir ce soir,
La deri tam ti, la dera la la

Mon bon ami va venir ce soir,

Maman n'va point I'savoir.

Mon bon ami n’a point manqué,
La deri tam ti...

Mon bon ami...

Ce soir est arrive.

— Mon bon ami, déshabillez-vous...
Dans mon lit couchez-vous.

Mais quand ca fut devérr minuit...
L'grand bégaud s’endormit.

Et & son réveil
I m'y souhaite un bonjour.

— Je m’fiche bien d'toi et d'tes « bonjours »,

T'auras pas mes amours.

— Si j'ai manqué a mon devoir,
Je reviendrai ce soir.

— Je m'fiche bien d’toi et d'tes «ce soir »,

T’auras pas mon savoir.

(Ah!) et I'bon papa lui dit comme ca:
— Pendant gu’tu t'nais la fille au lit,

T'aurais d( la divertir.
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Il était un p’tit bonhomme (B-9)

Il était un p’tit bonhomme,
Et zoum zoum zoum, et zoum lon la

Il était un p’tit bonhomme
qui travaillait dans les bois. (bis)

Il dit a sa p’tite bonne femme,
Et zoum zoum zoum, et zoum zoum zoum,
Et zoum lon la
Il dit & sa p’tite bonne femme:
— A déjeuner tu m’apporteras. (bis)

Il était dix heures sonnées...
le déjeuner n’arrivait point. (bis)

Le p’tit bonhomme prit sa serpette,
prit sa serpette et s’en alla. (bis)

Il trouva la porte fermée,
par la fenét(r)e il entra. (bis)

Il trouva sa femme couchée
et je-n'sais-pas-qui entre ses bras. (bis)

— Mon p’tit bonhomme, je t'la confesse,
elle est malade, elle en mourra. (bis)

— 1l lui faudra de la tisane
de gernéylh et de limaz. (bis)

Les limaz montreront yoerz cosnn
et les gernéylh chanteront cosnard. (bis)

Voila comme sont toutes les femmes
quand leurs maris ne sont point la. (bis)

Ils boulottent le fromage
et ils disent que c'est le chat. (bis)
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La belle s’y proméne dessous les lilas blancs
(B-10)

La belle, elle s'y promene dessous les lilas blancs,
Blanche comme la neige, fraiche comme le jour;
Trois jeunes capitaines s’en vont lui faire I'amour.

Le plus jeune des trois la prit par sa main blanche.
— Montez, montez, la belle, ded sur mon

cheval gris,
A Paris I'on vous méne dans ces fort beaux logis.

Quand elle fut arrivée, I'hdtesse la regarde.

— Buvez, mangez, la belle, buvez a vos plaisirs,
Avec le capitaine vous passerez la nuit.

Buvez, mangez, la belle, mangez a vos plaisirs,
Avec le capitaine vous passerez la nuit.

Au milieu du souper, la belle elle tomba morte.
— Sonnez, sonnez, trompettes, violons tristement,
Ma maitresse elle est morte a I'Age de trente ans.

— Ou l'enterrerons-nous, cette honorable fille ?
— Dans I'jardin d’'chez son pere, il y a trois
arbres de ly(s),
Nous prierons Dieu pour son ame, qu'elle aille
en paradis.
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Jai perdu ma femme (B-11)

J'ai perdu ma femme en plantant des choux.
J'ai perdu ma femme,

Verse dans mon verre,
J'ai perdu ma femme en plantant des choux.

L'on me la raméne au bout ded huit jours.
L'on me la raméne,

Verse dans mon verre,
L’on me la rameéne au bout ded huit jours.
— Tiens, voila ta femme, vieux mari jaloux...

— Je n'veux point d’'ma femme

et gardez-la pour vous.

J’en ai une servante qui m'y sert a tout.
Elle baliy ma chambre et fait mon lit bien doux.

Je couche avec elle la nuit et le jour.
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La premiére fois que j'm’y marie (B-12)

La premiére fa que j'm’y marie,
Jamais j’'n‘avion tant ri

La premiére fa que jm'y marie,
Nous qu’on v'laé rire.

I' m'tornit 'dos et s’endormit...

Je pris un épi et je I'pigi.

Et v'la t-i' pas qui s’ansauvit.

I’ prit ses culottes et i’ s’levit.

J'pris mon cotillon et je I'séoevi.

Vous n'savez pas ou je I'trévi ?

Derriére la graunj, dans les orties.

J'en pris une pdényaéy et je I'froti.

Et toute la noce ca ercomaunczit.
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8. C'est la mére Turluping........ccoevveeeiirvreennnnne. 124
9. Il était une domestique ..........ccceeeiiiciinnninns 2'04
10. Jai fait I'amour a la fille du moulin .......... 3'24
11. Ce sont deux jeunes gens qui sont

mariés ensemble.........ccoooeeiiiiiiiiiiannnnn. 3'55

Face B (durée totale : 28'55)

1. Aujourd’hui, je me promeéne........cccccceeeeeennn. 4’09
2. Par un dimanche au soir (la porte

o [0 [T -1 ()[R —————————————— 2'45
3. La femme d’un riboteur.......c..ccccceeniiiiiniie. 4'13
4. Qui MAarierons-NoUS ?.......ccccecureimirmienienraaanens 1'27
5. Réveillez-vous, belle endormie.................... 0’53
6. Ou est-elle, la Marguerite ?......c.coeeeennnne 1'40
7. N'avez-vous point vu Jeannette ?7............... 2'45
8. Mon bon ami va venir ce SOIir.......cccceen..e. 1'40
9. Il était un petit bonhomme ..............cccce.... 2'22
10. La belle s’y proméne dessous

les lilas BlanEsiss:summmsrmspsmssrensmummensss ;
11. Jai perdu ma femme
12. La premiére fois que je m’'y marie............ 1'49

Correspondance des chansons avec le
Catalogue de Ila chanson folklorique
francaise* de Conrad Laforte

A1 : L'Amant et la belle dans un jardin (ll.E.5)
A2 : Jean Renaud (ll.A.1)

A5 : Le Retour du mari soldat: trois enfants (Il.I.5)
A6 : La Dizaine d'amants (IV.Ha.4)

A7 : Galant, retirez-vous (lI.E.23)

A9 : Le Fard (l.C.4)

A10: Galant, tu perds ton temps (lll.A.6)

A11: Le Galant qui voit mourir s'amie (Il.A.12)

<

B1 : La Belle voit venir son pére et
sa mere (I1.C.19)

B2 : Le Galant surpris par la mére (11.C.23)
B3 : La femme du roulier (l.Q.1)

B4 : Laquelle marierons-nous (lll.H.7)

B6 : Ou est la Marguerite ? (l1l.H.8)

B7 : La couturiéere merveilleuse (lll.H.1)

B8 : Le Galant endormi (11.C.16)

B9 : Jean, petit Jean (l.E.3)

B10: La Belle qui fait la morte pour
son honneur garder (Il.A.25)

B11: La femme perdue (l.F.12)
B12: Le nouveau marié piqué (I.D.8)

Les chants A3, A4, A8 et B5 ne semblent pas avoir
été retenus ou recensés par C. Laforte dans son
Catalogue.

* Québec, Presses de I'Université Laval, 1977-1987,
6 vol.
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Originaire de Saint-Ouen-des-Alleux,
petite commune rurale située a une
quarantaine de kilometres au nord-est
de Rennes, Mélanie Houédry est au-
jourd’hui agée de 79 ans. Elle est
dépositaire d’un important répertoire
de chansons de tradition orale, prés
de quatre-vingt chants aujourd’hui re-
cueillis et consultables & La Bouéze
ou & Dastum grace au travail de Pier-

rick Cordonnier et de Jean-Frangois
Froger.

Personnalité attachante, fortement en-
racinée dans son terroir, Mélanie
Houédry est une des plus remarqua-
bles interprétes de chansons de tradi-
tion orale du pays de Fougeéres. Cette
cassette-livret co-produite par
I'A.F.A.P., La Bouéze et Dastum, per-
met de découvrir une partie de cette
richesse orale.




